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.Ein gebéndigter George Grosz, der die triste
Banalitit der Berliner GroBstadtstraBe und die
verbohrte Ernsthaftigkeit des sich seiner Wiirde
bewuBten SpieBers gut erfaBt,” schrieb 1923
Karl Wolff im Westheimschen ,Kunstblatt” an-
laBlich einer Ausstellung in Danzig iber Karl
Holtz. Dieses Urteil, stimmig oder nicht, lie@
sich bisher mit Werken des Kiinstlers kaum be-
legen, da man, und auch das nur llckenhaft,
aus dieser Frithzeit von Holtz fast ausschlieBlich
Pressegrafik kannte — étzende und schonungs-
lose Karikaturen, die ihn als einen der enga-
giertesten unter den linken Publizisten der
Weimarer Republik ausweisen, Dank dem Ent-
gegenkommen von Wolfgang U. Schitte, der
den NachlaB des Kiinstlers iibernahm, vermo-
gen der VEB Chemieanlagenbaukombinat Leip-
zig-Grimma und das Lindenau-Museum nun-
mehr erstmals in einer Ausstellung bewuBt zu
machen, daB Karl Holtz wahrend der Novem-
berrevolution ein aufrechter Weggefdhrte der
groBen Zeitkritiker und proletarischen Realisten
jener lahre gewesen ist, Seite an Seite kamp-
fend mit George Grosz, Otto Dix, Georg Scholz,
Rudolf Schlichter, Paul Fuhrmann eder Karl Hub-
buch, denen er, wie sein erhaltenes AdreB-No-
tizbuch aussagt, teilweise persdnlich nahestand.
Wenn hier versucht wird, bislang unbekannte
Werke dieses vielseitigen Kiinstlers zu erschlie-
Ben, so handelt es sich dabei keineswegs um
Bilder eines Unbekannten. Ganz im Gegenteil:
Karl Holtz genoB zeitlebens eine betréichtliche,
nur durch das faschistische Berufsverbot zwangs-
weise unterbrochene Popularitdt als treffsiche-
rer Satiriker und intelligenter Humorist, dessen
erstaunliche Spannweite sich von der scharf-
sinnigen Attacke gegen die politische Reaktion
tiber erzdhlfreudige lllustrationen bis hin zur
kauzigen Witzzeichnung erstreckte. Seine bis ins
hohe Alter ungeschwéchte Schaffenskraft ver-
dient dabei nicht weniger Bewunderung als
die stets gewahrte Unverwechselbarkeit seiner
Handschrift.

Aufmerksam gemacht worden war auch bereits
auf die Wesentlichkeit einiger seiner Bild-
findungen fiir die lkonographie der proleta-
risch-revolutiondéren Kunst. Das gilt besonders
fur die expressive Anklage der Ermordung Karl
Liebknechts. ,Karl Holtz gestaltete Liebknechts
Tod," heiBt es in Ursula Horns eindringlicher
Interpretation, ,als direkte ikonographische
Parallele zur Kreuzigung Christi. Der ans Kreuz
geschlagene Arbeiterfliihrer wird mit Bajonetten
gepeinigt und die vor dem Kreuz liegende Rosa
Luxemburg mit Gewehrkolben gefoltert. Diese
Darstellung diente bezeichnenderweise als Illu-
stration fir die Osterausgabe der ,Aktion” und
trug den Titel ,Golgatha 1919“.

Besonders diesen sarkastischen Enthiillungen
iiber das brutale Vorgehen von Freikorps und
Reichswehr, die Holtz fiir die von Franz Pfem-
fert herausgegebene und nach 1918 radikali-
sierte Zeitschrift ,Die Aktion" zeichnete, be-
scheinigte Ulrich Kuhirt, ,aus der Zeit der No-
vemberrevolution und der revolutionéren Nach-
kriegskrise wichtige und fir die Geschichte der
fortschrittlichen Kunst {iberaus aufschluBreiche
Dokumente” zu représentieren. Diese Wertung
findet sich in einer der wenigen Wiirdigungen,
die zu Lebzeiten des Kinstlers erschienen und
Karl Holtz vorwiegend als Karikaturisten her-
ausstellten, was gewiB in seinem Sinne lag,
aber seinem wirklichen Rang in der Kunstge-
schichte der zwanziger Jahre nur unzureichend
gerecht wurde. Denn, daB er weit mehr war als
ein schlagfertiger Polemiker und Witzzeichner,
deutete schon die Ausstellung ,Revolution und
Realismus" an, die mit dem ins Museum fir
Deutsche Geschichte gelangten Bild ,Arbeiter
beim Lesen der ,Roten Fahne'” auf Karl Holtz
als Maler hinwies und mit der Lithografie ,Ar-
beitslosendemonstration” eines seiner Haupt-
werke der Vergessenheit entriB. DaB dieses
markante Blatt damals aus dem Moskauer
Revolutionsmuseum herbeigeholt wurde, veran-
schaulicht, wie unerschlossen, ja unbekannt zu




diesem Zeitpunkt seine kiinstlerische Hinter-
lassenschaft noch gewesen ist. Aus Wolfgang
U. Schiittes Beitrag fur diesen Katalog geht her-
vor, daB Holtz selber wenig dafiir sorgte, sei-
nem Friihwerk gebiihrende Geltung zu verschaf-
fen. So blieb jahrzehntelang verborgen, wie
nachdriicklich seine kiinstlerischen Ambitionen
in den fiir ihn so entscheidenden Jahren seiner
Jugend neben der Arbeit fiir die Presse und
Verlage auch der Malerei galten, die er sich
autedidaktisch aneignete, und in besonderem
MaBe der freien Grafik. Rund 60 Lithografien,
Radierungen und Holzschnitte lassen sich nach-
weisen sowie — auBer zahlreichen Zeichnungen
und Studien — ein Dutzend Ol- und Tempera-
bilder. Diese in Motiv und Diktion durchaus
eigenstéindigen und zeitgiiltigen Arbeiten er-
weitern wesentlich unsere Kenntnis um den
Kiinstler und seinen gewichtigen Beitrag zur
proletarisch-revolutionéren Kunst. Sie gleichen
daher ebensclchen Wiederentdeckungen wie
die'in den letzten Jahren aufgespiirten Friih-
werke Paul Fuhrmanns (dem Jugendfreund von
Karl Holtz), Erich Drechslers oder Karl Gustav
Millers.

Ich wollte die Dinge zeigen, wie sie wirklich
sind", begriindete Otto Dix sein Schaffen in den
zwanziger Jahren. Und in einem offenen Brief
forderte die zur politischen Konsequenz drdn-
gende Opposition der Novembergruppe 1920:
.Wir wissen, daB wir Ausdruck der revolutio-
ndren Kréfte, Instrument der Notwendigkeiten
unserer Zeit und der Massen zu sein haben,
und wir leugnen jede Verwandtschaft mit den
dsthetischen Schiebern und Akademikern von
morgen ab. Uns ist das Bekenntnis zur Revo-
lution, zur neuen Gemeinschaft, kein Lippen-
bekenntnis, und so wollen wir mit unserer er-
kannten Aufgabe Ernst machen: mitzuarbeiten
am Aufbau der neuen menschlichen Gemein-
schaft, der Gemeinschaft der Werktatigen!”.
Durch das Erlebnis des 1. Weltkrieges sowie
die bitteren Erfahrungen der am Verrat der

Sozialdemokratie scheiternden Revolution poli-
tisch frith gereift, muB Karl Holtz — wie seine
Bildaussagen beweisen — diesen Standpunkt
riickhaltlos geteilt haben. Seiner Malerei, die
in Holtz' Gesamteeuvre Episode blieb, fehlt zwar
die Scharfe des Verismus, dem seine Grafik viel
ndher steht, aber der Drang zur unbedingten
Wahrhaftigkeit, der Wille, Bekenntnis und Zeug-
nis abzulegen, ist auch in ihr stark ausgeprégt.
In ihrem Duktus wahrt sie etwa die Mitte zwi-
schen Hans Baluschek und Otto Nagel. Auch
Maler wie der frihverstorbene Hugo Krayn mé-
gen ihn beeindruckt haben und nicht zuletzt
sein unmittelbarer Lehrer Emil Orlik, den frei-
lich die sozialen Krisen seiner Zeit kaum er-
schiitterten.

Holtz steht also durchaus in der spezifischen
Tradition der vom Naturalismus ausgehenden
Berliner Kunst. lhr verdankt er seinen hart-
néckigen Antrieb zur Objektivitét gleichermaBen
wie seiner klassenkémpferischen Unbeugsam-
keit, die ihn vom Spartakusbund zeitweilig bis
zum Linksradikalismus flhrte, Er hdlt nur fest,
was er tatsdchlich gesehen hat, zeichnet mit
der Besessenheit eines Chronisten StraBenziige,
Fabrikgeléinde, Verkehrsgewiihl, vor allem aber
Bildnisse von Freunden, von Genossen, von
Menschen, denen er unterwegs, in Versamm-
lungen, in den Arbeiterkneipen begegnete. Er
malt ohne jede patriotische VerklGrung das
bedriickende Schwarzbraun seiner stickigen Sol-
datenbaracke, malt — und das war um 1920 un-
miBversténdliche Parteinahme — den Leser der
,Roten Fahne", des Zentralorgans der KPD, fiir
das er als einer der ersten Kiinstler Karikaturen
lieferte,

Sich selbst portrétiert der Einundzwanzigjéhrige
nicht in der Abgeschiedenheit eines Ateliers,
sondern als Augenzeuge mitten auf der Strafe,
dort, wo er seine meisten Modelle fand. Denn
dem Alltag des Berliner Viertels, in dem er
wohnte, entnahm er seine typischsten Sujets.
Hier schaute er unbestechlich in die Gesichter
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der Voriibereilenden oder unschlissig Harren-
den, der Proletarier, Kleinbiirger, Droschken-
fahrer, Héndler und Schupos, die oft achtlos
aneinander vorbeiblicken oder wie blindlings
auseinanderhasten — entfremdet in der kapi-
talistischen GroBstadt. Holtz kennt und teilt
die Sorgen der von Hunger, Arbeitslosigkeit
und Inflation verelendeten Volksmassen. Wenn
er mitfiihlend, aber véllig unsentimental schil-
dert, wie die Lebensmittelverkduferin in der
Enge ihres schdbigen Ladens auf Kunden war-
tet, redet daraus die Nachkriegsnot ihre harte
Sprache ebenso ungeschminkt wie aus den kan-
tigen Arbeitergesichtern der Kartenspieler, die
er in einer Eckdestille beobachtete. Jeder Strich,
jede Geste, jede Miene zeigt, wie genau Holtz
sich in diesem Milieu auskannte,

Wie in der naturalistischen Malerei bestimmt
die triste Umwelt die Palette, welche sich in
der Regel auf Grau- und Braunstufen be-
schrinkt. StraBenansichten entstehen, wo der
Himmel {iber den Déchern die schmutzige Fér-
bung des Pflasters angenommen hat, wo das
stdhlerne Briickengeriist der Hochbahn das Bild
gliedert ‘'und beherrscht. ,Die Beklebung der
Héuser ist ein Barometer fiir die politische Er-
regung; man sieht hier einigermaBen Farben”,
konstatierte Alfred Déblins Reportage .Ost-
lich um den Alexanderplatz”. Auch Karl Holtz
bringt durch Anschlige an den LitfaBséulen und
die Schilder tiber den Léden, deren Schriftziige
er mit Akribie nachformt, kréftigere Akzente in
die Bilder. Doch gleich dariiber beginnt wieder
die stupide Langweiligkeit der Fassaden.

Die von Menschengedrdnge und ldrmendem
Verkehr, von Hast und Unruhe erfiillten StraBen
der Viermillionenstadt Berlin bilden das eigent-
liche Thema des jungen Karl Holtz. Er zeichnet
sie mit unerbittlicher Detailtreue, erfaBt sie
weder hymnisch noch kontemplativ, weder sum-
marisch wie die Impressionisten Lesser Ury oder
Paul noch in apokalyptischen Vi-
sionen wie Ludwig Meidner. Auch George Grosz'

Paeschke,

Zynismus, dem die weltstédtische City Schau-
platz morbider Verkommenheit und Zielscheibe
dtzender Gesellschaftskritik ist, bleibt ihm fremd,
wiewohl er als Karikaturist anfénglich im Ban-
ne des Groszschen Federstrichs steht. Holtz be-
trachtet zwar die einténigen Ffluchten der Stra-
Benziige und Mietskasernen durchaus niichtern
im Sinne der Neuen Sachlichkeit, aber mit un-
verhohlener Sympathie, ja solidarischem Mit-
gefiihl fiir die Proletarier und kleinen Leute,
die sie hauptsdchlich bevélkerten.

Deutlich an Grosz angelehnt ist jene Kompo-
sitionsweise, welche die Figuren streng im Profil
vor den Hduserfronten darstellt. Charakteri-
stisch ist das kleine Temperabild aus dem Jahre
1920, das auf dem Umschlag dieses Kataloges
reproduziert ist und dessen Motiv Holtz auch
im Aquarell und Steindruck abwandelte, Sicher
handelt es sich um das Visavis, auf das er aus
Fenster schaute und welches ihm als
authentische Kulisse diente fiir ein turbulentes
Gewirr von Passanten, Fahrzeugen und Rekla-
me, von Gesichtern und Schicksalen, von grellen
Kontrasten und sozialen Widerspriichen,
Gelegentlich 8ffnete Holtz sich sogar futuristi-
schen Prinzipien wie in der Kreidelithografie, in
die er das verlorene Profil einer Frau oder die
Ziige eines Matrosen tibergroB einblendet und
auf das Pflaster des Bilirgersteiges Wortfetzen
kritzelt wie , Juden miissen verr .., ,Revolution”
oder ,Kamerad". Es sind Symptome dafiir, daB
die dargestellten Personen in einer Zeit scharf-
ster Klassenauseinandersetzungen leben. Daher
erscheint’ es nur folgerichtig, wenn dieselben
Hduserreihen wiederkehren in einem der be-
schwérendsten Appelle gegen den weiBlen Ter-
ror der Konterrevolution, den Holtz mit der bit-
teren Unterschrift versah: ,Wer hungert wird
erschossen ..".

Zeitdokumente von hoher geschichtlicher Au-
thentizitét sind nicht zuletzt jene beiden Male-
reien, die, um 1920 entstanden, vermutlich an
den einmiitigen Widerstand der deutschen Ar-
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beiterklasse gegen den Kapp-Putsch erinnern,
Das erste, wohl unter dem unmittelbaren Ein-
druck der Ereignisse spontan skizziert, zeigt
einen mit geschultertem Gewehr patroullieren-
den Arbeiter, wéhrend ein Kampfgefdhrte hin-
ter ihm seine Waffe prift. Einen stiirmenden
Trupp bewaffneter Proletarier schildert das an-
dere Gemdlde vor dem Hintergrund einer sich
weit in die Tiefe verlierenden StraBenschlucht.
Alle tragen individuelle Ziige: Holtz portra-
tierte offenbar persénliche Freunde; denn der
bdrtige alte Arbeiter, hier kdmpfend wieder-
gegeben, saB auch Modell fiir eine Bleistift-
zeichnung und begegnet uns erneut in dem
schier unaufhérlichen Zuge demonstrierender
Arbeitsloser, den Holtz 1920 auf Stein zeichnete.
Vor allem auf dieses Blatt, das 1924 Aufnahme
fand in die bekannte Broschure ,, Acht Stunden”,
trifft zu, was Friedrich Wendel in seiner unver-
6ffentlichten Monographie iiber Karl Holtz’' De-
monstrationsbilder schrieb: ,In diesen grau in
grau gehaltenen Lithografien scheinen die
H&userfassaden in einer melanchglischen End-
losigkeit sich verlaufen zu wollen, und wenn
Holtz die Demonstration einer Reihe ausge-
mergelter Menschen durch die Monotonie die-
ser Gebgudeschluchten schiebt, so ist es, als
demonstriere die Strafle selber.”

Kampfdemonstrationen des Proletariats, ein
Hauptthema der sozialistischen Kunst, spornten
den jungen Karl Holtz immer wieder zu appel-
lierenden Gestaltungen an. Wir begegnen ihnen
auf Buchumschlégen wie Plakaten und schlieB-
lich auch in jener von Solidaritét und Empdrung
erfiillten Lithografie, in der Arbeitslose auf ei-
ner unmittelbar aus einem Fabrikviertel heraus-
fihrenden Strafie fir ihre Rechte aufmarschie-
ren, Noch sind sie mehr von dumpfem Aufbe-
gehren getrieben, statt von dem zielklaren
KlassenbewuBtsein, wie wir es aus den ein
Jahrzehnt spéter entstandenen Demonstrations-
Bildern der ASSO kennen. Daher sind auch

anekdotische Elemente noch nicht véllig Gber-

wunden. Doch die Gesichter verraten trotzige
Entschlossenheit. Fiir das kraftvolle Blatt bildete
zweifellos der Weberzug von Kéathe Kollwitz
das Vorbild, aber ebenso unverkennbar ist die
N&he von Zille und Baluschek.

Die Schérfe der Beobachtung korrespondiert
mit einer friihreifen Sicherheit im Handhaben
der grafischen Mittel. Vielleicht hatte Holtz ge-
hofft, die in sich sehr geschlossen wirkende
Serie der zwischen 1920 und 1922 lithografier-
ten Berliner Blétter als Mappe verlegen zu
kénnen. Wahrscheinlich hat die Inflation, mit
der die Hochflut der deutschen Grafik jah ver-
ebbte, diese Plane vereitelt. Wir wissen es nicht,
wie so viele Einzelheiten aus dem Leben dieses
Kinstlers noch im Dunkel liegen. Er hat zwar
auch in der zweiten Hélfte der zwanziger Jahre,
angeregt durch Reisen nach ltalien und Frank-
reich, noch eine Folge von Lithografien hervor-
gebracht. Doch haben sich dabei stérker Ele-
mente durchgesetzt, die sich aus seinem immer
umfangreicheren gebrauchsgrafischen Wirken
ableiteten. Das Originale zeichnerischer Un-
mittelbarkeit weicht zunehmend dem Originel-
len in der Sicht des sich nun ganz als Karika-
turisten und lllustrator begreifenden Kiinstlers.
Vor allem ist aufféllig, wie rasch mit. dem
Abklingen der revolutiondren Nachkriegskrise
(analog zu vielen anderen Kiinstlern seiner
Generation) auch bei Karl Holtz proletarische
Bildinhalte zuriicktreten. Bevor er etwa ab 1924
vorwiegend Landschaften lithografiert, in denen
kulissenhafte Elemente mehr und mehr zuneh-
men und der Mensch, nach wie vor treffsicher
erfalt, zur Staffage untergeordnet wird, schuf
er noch eine undatierte Steinzeichnung, die,
nur als Unikat Gberliefert, vermuten |&Bt, daB
dhnliche Blatter in den Wirren der Zeit véllig
untergingen. George Grosz vergleichbar, ent-
larvt diese Federlithografie die Mordwut der
triumphierenden Konterrevolution in Gestalt ei-
nes entmenschten Landsknechts vom Schlage
der Runge und Pabst, der eine blutbesudelte
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Hakenkreuzfahne hochhdlt mit den Namen der
heimtiickisch ermordeten Opfer: ,Liebknecht,
Luxemburg, Rathenau, Erzberger und Tausende
von Arbeitern®,

Die schonungslose Offenheit, mit der Holtz vor
1933 den aufkommenden Faschismus in ge-
schliffenen Karikaturen entlarvte, ahndeten ihm
die braunen Machthaber mit sofortigem Be-
rufsverbot, das sie 1939 erneuerten, da er, wie
ihm im Jargon der Reichsschrifttumskammer
vorgehalten wurde, ,in so auBerordentlich ge-
hassiger und geschmackloser Form auch den
Fiihrer und Reichskanzler persénlich angegrif-
fen" habe, daBi eine Berufserlaubnis ,von nie-
mandem verstanden werden kénnte". Man hatte
ihn also nur allzu gut verstanden!

Erst nach dem 2. Weltkrieg konnte Holtz die
Woaffe seines Esprits wieder in den Dienst des
menschlichen Fortschritts stellen. So bedeutete
das Ende der Weimarer Republik fiir ihn auch
den abrupten AbschluB eines Friihwerkes, auf
dessen Bedeutsamkeit als eine der Vor- und
Wegstufen der sozialistischen Kupst hier nach
einem halben Jahrhundert erstmals mit Nach-
druck hingewiesen sei.

Dieter Gleisberg/Helmar Penndorf



Personliche Erinnerungen
an Karl Holtz

»MuB morgen ins Krankenhaus. Ndheres spdter
ausfiihrlich..."” sind die lapidaren und optimisti-
schen Worte in Karl Holtz' letztem Brief; er
erreichte mich am 10. April 1978. Am 16. April
vollendete sich das Leben dieses Mannes, eines
groBartigen Menschen, selbstlosen Freundes
und ungewshnlichen Kiinstlers. Unsere Bekannt-
schaft begann im Jahre 1967. Das heift: die
personliche Bekanntschaft; einseitig hatte ich
mit den im ,Eulenspiegel®, in der ,NBI" und
anderen lllustrierten publizierten Witz- und Ka-
rikaturenzeichnungen seit langem Bekanntschaft
geschlossen, wuBte aber wenig oder fast nichts
iiber den Urheber dieser Arbeiten, Das, was
mir da vor die Augen kam, war die eine Seite
des Karl Holtz, und es war bei weitem nicht die
beste Seite seines kinstlerischen Schaffens, An-
deres lernte ich kennen beim erst fliichtigen
und spéiter systematischen Durchbldttern linker
Zeitungen und Zeitschriften der Weimarer Re-
publik. Stéindig von neuem verbliiffte mich der
immense FleiB dieses Mannes, sein zeichne-
risches Kénnen und sein unbedingter Wille, die
Zeit mit seinen Mitteln zu beleuchten: sarka-
stisch, witzig, parteilich.

Der Gedankenaustausch iiber eine Zeitung der
Weimarer Republik brachte uns miteinander in
Verbindung. Sein uraltes Radio erméglichte es
ihm nicht, an der Funksendung iiber die anti-
faschistische satirische Zeitung ,Die Ente” teil-
zuhaben. Er lud mich, den Autor eben dieser
Sendung, nach Rehbriicke ein, um Nd&heres zu
héren und wohl auch, um den Mann in Augen-
schein zu nehmen, der sich flir ihn interessierte.
Seiner ersten Frage: Wie haben Sie es sich
denn hier vorgestellt? stand der Befragte ziem-
lich hilflos gegeniiber. Wie stellt sich ein AuBen-
stehender schon einen Kiinstlerhaushalt vor ...
Bestimmt falsch. Beeindruckt war ich von seiner
Bibliothek und nattirlich von seinen Arbeiten.
Der groBe Karl Holtz — er maB immerhin Gber
1,85 m — versuchte, mich mit seiner Geschichts-
kenntnis und seinen Erlebnissen zu verbliiffen.

Es gelang ihm miihelos. Nach gegenseitigem
Abtasten und weiteren Besuchen wich bei ihm
die anféngliche Vorsicht und Zuriickhaltung.
Was aber nicht heiBt, daB er nun vollig aus
sich herausging. Beharrlich und erfolgreich wei-
gerte sich Karl Holtz, Fragen auf Band zu be-
antworten, so daB wir bedauerlicherweise kein
Tondokument von ihm besitzen. Seine Vorsicht
kam nicht von ungeféhr, zu viele und zu viele
schlechte Erfahrungen hat er in seinem Leben
machen miissen, in der Nazizeit und in der fiir
ihn besonders schweren Nachkriegszeit. Als aber
diese versténdliche und zum Selbstschutz not-
wendige Barriere immer niedriger wurde und
eines Tages vollig verschwand, kam es zu an-
regenden Begegnungen und Gesprdchen, lro-
nie, Weisheit des Alters, Menschenkenntnis, von
der er gern behauptete, sie sei ihm im Laufe
seines langen Lebens abhanden gekommen,
und Bescheidenheit, wie sie nur wirklich groBe
Kiinstler an den Tag legen, muB man nennen,
wenn man Uber Karl Holtz, der trotz aller nega-
tiven Erfahrungen ein Menschenfreund geblie-
ben war, schreibt, Fehlen an dem hier zu ent-
werfenden Bild des Kiinstlers darf auch nicht
die dampfende Kaffeekanne mit dem extra-
stark gebrauten Mokka, ebensowenig seine Vor-
liebe fiir das Patience-Spiel. Wie oft, wenn
irgend etwas nicht vorangehen wollte oder gar
zu stagnieren schien, ermahnte er mich: Pa-
tience, Patience.

Die unberechtigte und unbegriindete Skepsis
tiber seine Rolle in der Kunst driickt sich wohl
am besten in folgender Episode aus. Im Auftrag
einer Galerie wéhlte ich mit ihm einige Bldtter
zum Verkauf aus. Beim Signieren stellte er mit
einem hoffnungsvollen Unterton die zweifelnde
Frage: Na, ob der XYZ das alles kauft...?
Selbstversténdlich war er dann doch stolz dar-
auf, als er erfuhr, daB alle Blatter von der Ga-
lerie verkauft wurden. Als bei einer Ausstellung
einmal ein Blatt — es war eine Gouache fiir den
+Wahren Jacob® — schlicht und einfach geklaut
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wurde, schrieb ich ihm einen Eilbrief und bat
um seine Schadenersatzforderung. Seine Ant-
wort war typisch: ,Mir ist einmal in einer Re-
daktion ein Bild geklaut worden; als ich um ein
Aquivalent bat, bekam ich nur ein Hohnlachen
des Redakteurs zur Antwort. Und wenn einem
Bilder aus einer Ausstellung geklaut werden,
dann ist man berihmt, Was will man mehr2“,
Er verlangte jedenfalls vom Veranstalter keinen
Pfennig.

Mit skeptischem Optimismus sland er den Buch-
veroffentlichungen gegeniiber, die in seinen
letzten Lebensjahren entstanden. Mit Ungeduld
erwartete er das immer wieder verzégerte Er-
scheinen des Buches ,Aus der Holtz-Kiste” und
duBerte wenig spéter seine treffende Kritik dar-
an. Er bangte um den lllustrationsauftrag fiir
ein kleines Biichlein des Eulenspiegel-Verlages
und ‘war von dem Lob, das man ihm aus-
sprach, durchaus angetan. Mit wachsender Span-
nung verfolgte er das Entstehen des Buches von
Hardy Worm ,Das Hohelied vom Nepp“, denn
dieses sollte mit seinen Arbeiten aus jener Zeit
illustriert werden. ‘Als ich ihm das noch druck-
frische Exemplar iiberbrachte, blétterte er es
Seite' flir Seite durch und meinte, was seine
Arbeiten betraf: Besser als beflirchtet. Er fand
sich ‘von seiner langjdhrigen Lektorin Sonja
Schnitzler viel zu gut und zu wohlwollend im
Begleittext der Holtz-Mappe behandelt — und
war doch stolz auf diese Mappe.

Gefreut hat er sich immer iiber geistige Nah-
rung, Blcher waren ihm jederzeit willkommen.
Dabei war er ein sehr aufmerksamer Leser unc!
besaB einen erlesenen Geschmack, er machte
sich bei jedem Buch Uber die Gestaltung Ge-
danken, lobte oder kritisierte. Er betrachtete
seine Arbeiten aus der Weimarer Republik ab-
wdgend, und so manches verwarf er, Die Leip-
ziger Grafiker Renate und Egbert Herfurth wa-
ren bei einem Besuch in seiner Wohnung in
Rehbriicke bei Potsdam mit mir Zeuge, wie er
ungléubig die in einer Zeitschrift publizierte

Lithografie ,Arbeitslose” betrachtete und im-
mer wieder sagte: ,Das ist aber schlecht. Da
habe ich ja segar etwas vergessen.” Wir haben
gesucht und geratselt und ihm immer wieder
die Frage gestellt, wo denn der Fehler sei.
Doch er hat sein Wissen darum mit ins Grab
genommen,

Ein Wesenszug des Kiinstlers Karl Holtz soll
zum SchluB dieser Zeilen Erwdhnung finden:
das bewuBte Verdrdngen seiner frilhen Arbei-
ten. Nur wenige wuBten von seinen Bildern,
die seine Zugehdrigkeit zur proletarisch-revo-
lutiondren Kunst dokumentieren. Er hielt diese
Phase seiner Entwicklung zwar durchaus fiir
wichtig — immerhin war er noch im hohen Le-
bensalter stolz darauf, als Neunzehnj&hriger
einen Brief von Rosa Luxemburg bekommen zu
haben (den nach der Ermordung der Revolu-
tiondrin Holtzens Mutter leider verbrannte) —,
doch er glaubte, daB das damals Geschaffene
nicht vorzeigenswert sei, So muBte es erst zu
diesen Ausstellungen in Grimma und Altenburg
kommen, sicher spdt, doch fiir die Aufarbeitung
jener Zeit gewiB nicht zu spdt.

Und daB es sich lohnt, diese Arbeiten zur
Kenntnis zu nehmen, daven bin ich, der ich das
Gluck hatte,” Karl Holtz in seinen letzten Le-
bensjahren zu erleben, Uberzeugt,

Wolfgang U. Schiitte
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Bewaffnete Arbeiter auf der StraBe
Tempera - 1920
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StraBenkreuzung in Berlin mit Hochbahnbriicke
al - 1920
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Passanten
Tempera « 1921
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Berliner StraBenecke
Ol - um 1920
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Frauenbildnis
Tuschzeichnung - 1919




Madnnliches Bildnis
Bleistift - 1922
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Lesender
Bleistift - 1920




Sitzendes Paar
Tuschzeichnung - 1921

20




21

Médchenbildnis
Bleistift - um 1921




Arbeiter
Bleistift - um 1923/24
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Pferdedroschkenplatz
Bleistift - 1921




Rudolf Presber - Der Schatz in der Tite
Federzeichnung - 1918
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Max Barthel - Der Platz der Volksrache
Tuschzeichnung - vor 1924
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Arbeitslosendemonstration
Lithografie - um 1921
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Arbeitslosendemonstration
Lithografie - 1920




28

Berliner StraBe
Lithografie - 1920
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Berliner StraBe
Lithografie - 1920
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Arbeiterkneipe
Lithografie - 1922
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Pferdedroschkenplatz
Lithografie - 1921
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Berliner StrafBe
Lithografie - 1920
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Auf dem StraBenbahnperron
Lithografie - 1921




Hackescher Markt
Lithografie - 1921
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Nollendorfplatz ‘bei Nacht
Lithografie - 1921
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Potsdamer StraBe
Radierung - 1921
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Ménner am Geldnder
Lithografie - 1922
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ittelmeer

Stadt am M

- um 1925/30

Lithografie
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Dorf am Mittelmeer
Lithografie « 1925/30
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Toulon
Lithografie - um 1925/30
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Paris
Lithografie - um 1925/30
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Paris
Bleistift - um 1925/30
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Dorflandschaft
Lithografie « um 1925/30
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14. 1. 1899
in Berlin als Sohn einer Haushaltshilfe gebo-
ren, Besuch des Gymnasiums in Danzig

1914-1919
Studium an der Kunstgewerbeschule Berlin bei
Emil Orlik, Ludwig Sitterlin

1916

erste Karikatur im ,ULK" (Beilage der Berliner
Volkszeitung 9/1916), seitdem stdndige Mit-
arbeit sowie Zeichnungen im ,Wieland” und
+Lustige Blatter”

1918
Einberufung. Wehrdienst in Zabern und Straf-
burg. Seit Kriegsende anstissig in Berlin

Dezember 1918

erste in der ,Roten Fahne" (KPD) veréffent-
lichte Karikatur

1919

Teilnahme mit Paul Fuhrmann an den revolu-
tiondren Kémpfen in Berlin und kurzzeitige Ver-
haftung durch die Freikorps

1920

Mitarbeit an ,Freiheit" (USPD), , Syndikalisten”
(Syndikalisten), .Freie Welt" (USPD) sowie wei-
teren linken Periodika

1920/21
Wanderungen durch Nord- und Siiddeutschland

1922/23
Reisen nach ltalien, Siidfrankreich und Tunesien

1924
Zeichner bei ,Der Wahre Jacob" bzw. ,Lachen
links"

1925

Beteiligung an der ,Ersten Allgemeinen Deut-
schen Kunstausstellung” in Moskau, Saratow,
Leningrad. Beteiligung an der Akademie-Aus-
stellung Berlin

1926

Beteiligung an der von Otto Nagel organisier-
ten Ausstellung im Warenhaus Tietz Berlin so-
wie an der GroBen Berliner Kunstausstellung

1932
Ansdssig in Rehbriicke bei Potsdam

1933
Berufsverbot als Pressezeichner

1934

Arbeit als technischer Zeichner und anonym als
Werbegrafiker (Buchumschldge fiir Auffenberg
Verlag)

1939-1945
Soldat in Warschau

Mirz 1945

Desertion

nach 1945

wieder ansdssig in Rehbriicke

Mitarbeit am ,Ulenspiegel”, ,Eulenspiegel”,
NBI, ,Freie Welt", ,Neue Deutsche Bauern-

zeitung”, ,Zeit im Bild" sowie lllustrationen fiir
verschiedene Verlage,

Einzelausstellungen in Leipzig, Berlin, Klein-
machnow und Greiz

18. 4. 1978
gestorben in Potsdam
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Soldatenunterkunft - um 1918
Ol auf Leinwand 42,0:53,5

Lebensmittelhéndlerin - 1918
Ol auf Leinwand 79,5:69,5
(Museum fir Deutsche Geschichte, Berlin}

Bewaffnete Arbeiter auf der StraBe - 1920
Tempera auf Pappe 42,0:62,0

Berliner StraBe (Engelhardt) - 1920
Tempera auf Pappe 50,0:55,0

StraBenkreuzung in Berlin mit Hochbahnbriicke
um 1920
Ol auf Leinwand 53,0:69,5

Selbstbildnis auf der Strafie - um 1920
Ol auf Leinwand 51,5:53,0

Berliner StraBenecke mit S-Bahnhof - um 1920
Ol auf Leinwand 53,0:69,5

Bewaffnete Arbeiter auf der StraBe - um 1920
Ol auf Leinwand 55,0:42,0

Der Schwdrmer + um 1920
Ol auf Pappe 28,6:22,6

Berliner Strafie - um 1920
Tempera auf Pappe 50,8:72,0

Vor der Besohlanstalt - um 1920
Tempera auf Pappe 39,5:30,5

Berliner StraBe - Passanten vor Trédlerladen
1921
Tempera auf Pappe 41,0:49,5

Berliner StraBe - 1921
Tempera auf Pappe 33,6:44,5
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Zeichnungen
Potsdamer Briicke - 1917 DER DIE DAS
Aquarell Uber Bleistift Dichter, Stadt, Mddchen - um 1920
33,0:24,5 Plakatentwurf
(Sonja Schnitzler, Berlin) Tusche, Deckfarben
69,6:43,5

Fabrikgeldnde - 1917
Bleistift
27,9:38,3

Selbstportréit (2) als Soldat - 1918
Bleistift
32,5:24,3

Entwurf fiir Buchumschlag: Der Schatz in der
Tiite - 1918

Feder in schwarzer Tusche iiber Bleistift, aqua-
relliert

18,0:12,2

(Staatliches Lindenau-Museum, Altenburg)

Stiitzen der Gesellschaft - 1919

Aquarell

29,3:18.0

(Museum fiir Deutsche Geschichte, Berlin)

Frauenbildnis - 1919
Feder in schwarzer Tusche iiber Bleistift
18,0:12,5

.Otto GeBler” in der Instruktionsstunde
1919/20

Tusche

43,0:25,9

(Armeemuseum der DDR, Dresden)

Portrét Erich Hofmann - 1920
Aquarell Gber Bleistift
27,5:23,5

Berliner Strafe (Engelhardt) - 1920
Aquarell liber Bleistift
29,8:23,0

Ebert am Schreibtisch, Todesurteile unterschrei-
bend. - um 1920

Tusche (ber Bleistift

24,6:28,0

(Armeemuseum der DDR, Dresden)

Entwurf fiir Buchumschlag: Max Barthel, Prole-
tarisches ABC.

um 1920

Deckfarben iiber Bleistift

24,8:21,0

Entwurf fiir Buchillustration: Proletarisches ABC.
Es %
um 1920
Deckfarben
32,6:24,0

Entwurf fiir Buchillustration: Proletarisches ABC.
O'Kommt

um 1920

Deckfarben liber Bleistift

32,7:25,2

Wolga - um 1920

Pinsel in schwarzer Tusche iiber Bleistift, Deck-
weil

24,8:19,8

Portrét lwan lwanowitsch - um 1920
Bleistift
29,6:23,0

Mann am Tisch, Messer und Gabel in den Han-
den

um 1920

Bleistift

28,7 :22,5

Portrét Alfred RiBmann:+ 1920
Feder in schwarzer Tusche lber Bleistift
32,5:21.8

Stehende Frau mit Muff - um 1920
Bleistift
28,5:225
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»Struwelpeter”
Tuschzeichnung « 1921

Portrét einer Arbeiterfrau in Ganzfigur - 1921
Feder in Tusche, laviert
30,5:23,0

Madnnliches Portrdt, sitzend mit Hut in Drei-
viertelfigur - 1921

Bleistift

28,8:22,5

Stehender Arbeiter in Dreiviertelfigur nach links
um 1921

Bleistift

28,5:22,5

Mddchenbildnis im Profil nach links - um 1921
Bleistift
28,5:22,5

Stehendes Médchen mit Tasche - um 1921
Bleistift
--285122,5

Sitzendes Paar - 1921

Feder und Pinsel in schwarzer Tusche iiber Blei-
stift

34,5:26,2

Droschkenplatz - 1921
Tempera
51,3:69,5

Portrét Helenka Rascher - 1921
Bleistift
29,4 :225

Lachender + um 1920
Feder in schwarzer Tusche
32,6:23,1

«Struwelpeter” - 1921
Feder in schwarzer Tusche

Der Schwéirmer - um 1920 28,1221

Blaistt

2?;}';; B ’ Auf dem Weg zur Arbeit - 1921
: 5 Aquarell iber Bleistift

25,0:31,7

Pferdedroschkenplatz - 1921

Bleistift LandstraBe - 1921

225:26,2 Aquarell iiber Bleistift
: 26,3:37,4

Einzelstudie - Pferdedroschkenplatz - 1921 Liegende in Rickenansicht - 1921

Bleistift Bleistift

18,0:12,0 225:283
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Die Kartenlegerin - um 1922
Bleistift

22,5:28,5

Mdnnliches Portrét, auf Stuhl sitzend in Ganz-
figur - 1922

Bleistift

33,5:26,0

Stehender Junge in Matrosenbluse - um 1922
Bleistift
285:225

Siena - um 1922/23
Bleistift
21,0:33,0

Bordighera Veccia - um 1922/23
Bleistift
21,2:27,3

Dorf im Altmuhltal - 1923
Aquarell iiber Bleistift
24,9:32,4

Arbeiter in Dreiviertelfigur nach rechts
um 1923/24

Bleistift

28,0:22,0

Entwurf fir Buchumschlag: Max Barthel, Der
Platz der Volksrache - vor 1924

Pinsel in grauer und schwarzer Tusche
18,0:12,2

(Staatliches Lindenau-Museum, Altenburg)

Toulon - um 1925/30
Bleistift

22,0:28,8

Paris - um 1925/30
Bleistift
20,7 : 28,7

Trédlerstand - um 1925/30
Bleistift
22,5:28,5

DorfstraBe - um 1925/30
Bleistift
23,5:28,3

Pariser Spaziergang - um 1925/30
Feder in schwarzer Tusche
32,5:250

Rauher Tag in Monte Carlo + um 1925/30
Feder in schwarzer Tusche

23,9:29.0
Kartenlegerin - um 1925/30
Deckfarben

25,4:29,5 .

Badestrand - um 1925/30
Tusche, DeckweiB
20,7 :38,0

Im feuchten Element : um 1925/30
Tusche, DeckweiB
18,5:6,0

Der neueste Witz - um 1925/30
Deckfarben, Tusche
25,6:24,0

Der starke Mann - um 1925/30
Deckfarben, Tusche

22,3:21,6

Der Athlet - um 1925/30
Deckfarben, Tusche

25,4 :25,1

Im Hafen - um 1925/30
Deckfarben, Spritztechnik
21,5:28,5

Belebte Strafe - um 1925/30
Deckfarben (iber Bleistift
255:36,5

Kartenlegerin + um 1925/30
Deckfarben

21,5:25,5

Bayrisches Dorf - um 1925/30
Aquarell und Tusche iiber Bleistift
27,3:22,6



Grafik

Ménnliches Bildnis im Profil
Radierung - 1920

1914

Sturmangriff

LS 22,0:355

1915

«Das ist der Krieg..."

H 29,8:23,4

(Armeemuseum der DDR, Dresden)
1920

Berliner StraBe (Engelhardt)
L 255:27,0

Arbeitslosendemonstration
L 24,7:20,5

Berliner StraBe (Frau mit hellem Hut im Vorder-*

grund)
L 24,5:39,0

Berliner StraBe (Frau mit Berliner-Tageblatt-

Werbung im Vordergrund)
L 23,5:34,5

Ménnliches Bildnis im Profil nach rechts
R 72:7,0 7

Bahnhof
LS 22,0:29,5

Mannliches Bildnis en face
H 13,5:13,5

Bei Tor IV
L 24,6:29,2

1921

Am Bahniibergang
L 18,8:36,3

Fabrikgeldnde (im Vordergrund Pferd mit

Wagen)

L 150:34,5

Hackescher Markt
L 37,7:27.7

Auf dem StraBenbahnperron
L 29,0:39,6

Nollendorfplatz bei Nacht
L 28,0:36,5

Pferdedroschkenplatz
L 21,5:30,0

Arbeitslosendemonstration
L 32,3:48,2

Poetensteig, Alter Steig 10
R 19,4:25,0

Hiiglige Landschaft mit Pappelgruppe
R 12,7:26,7

An der Ostsee
R 14,1:16,3

Radfahrer
R 12,4:159

Segelboot
R 14,0:11,0

Potsdamer Strafie
R 23,0:296
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Bahnhof
Linolschnitt - 1920

1925-1930

Buchillustration
L 28,3:25,7

Frauen am Brunnen

L 32,8:18,5

Capri
L 24,2:29,0

Capri
L 24,0:28,0

Hafenstadt am Mittelmeer
L 347:21,0

Landschaft am Mittelmeer

L 28,0:14,0
‘ i Stadt am Mittelmeer (im Vordergrund korbtra-
1922 gende Frau)
L 30,4:21,
Arbeiterkneipe e
L 23,5:30,0 Tunis
L 20,0:29,
Berliner StraBe (StraBenbahnhaltestelle) ot
L 21,5:29,5 Dorf am Mittelmeer
An der Motlawa L 22,7:29.1
L 17.5:27,5 Fischerdorf am Mittelmeer
Médnner am Gelténder L 31,5:232
B oY 1eR.0 Umbrische Stadt
DorfstraBe L 30,7:16,5
el ltalienische Landschaft
WeiBer Terror L 16,7:33,7
oo Paris {im Vordergrund StraBencafe)
Fischerboote an der Anlegestelle L 34,0:27,2
LS 17,5:33,5 :
Paris
Hafen L 15,1:25,9
LS 25,0:27,0
Toulon
Fischer an der Motlawa L 23,0:29,6
LS 15,5:30,5
Brandung
Fischkutter an der Mole L 24,5:30,0
,0: 23,
o iedad Dorflandschaft
StraBenmotiv L 18,8:27,0
L gt :
o i . Dorflandschaft (mit zwei sich unterhaltenden
Berliner StraBe Frauen)

L 27,2:23,8 L 24,0:28,2



Felsental
Lithografie < um 1925/30

Gebirgsdorf
(im Vordergrund Pferdegespann)
L 222335

Gebirgslandschaft mit zwei Abkiirzungen
rastenden Mé&nnern
L 23,0:29,3

FL Farblithografie

Felsental H Holzschnitt

L 21,5:26,0
Ochsenfiih L Lithografie
L 205?;.l ;4.?'- LS Linolschnitt
Tiroler Dorf R Radierung
h M0 AR Wenn nicht anders
Tauberbischofsheim angegeben, befinden sich
L 21,2:258 die Arbeiten im Besitz
von Wolfgang U. Schiitte, Leipzig.
1928 Die Angaben der Mafe

erfolgen in Zentimetern,
Prag die Héhe steht
L 34,0:20,9 vor der Breite.
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EXPOSIT

Die von Menschengedrénge und ldrmendem Verkehr,
von Hast und Unruhe erfiillten StraBen der Vier-
millionenstadt Berlin bilden das eigentliche Thema
des jungen Karl Holtz. Er zeichnet sie mit unerbitt-
licher Detailtreue, erfaBt sie weder hymnisch noch
kontemplativ, weder summarisch wie die Impressio-
nisten Lesser Ury oder Paul Paeschke, noch in apo-
kalyptischen Visionen wie 'Ludwig Meidner. Auch
George Grosz' Zynismus, dem die weltstadtische City
Schauplatz morbider Verkommenheit und Zielscheibe
dtzender Gesellschaftskritik ist, bleibt ihm fremd,
wiewohl er als Karikaturist anféinglich im Banne des
Groszschen Federstriches steht. Holtz betrachtet zwar
die eintdniger Fluchten der Mietskasernen durchaus
niichtern im Sinne der Neuen Sachlichkeit, .aber mit
unverhohlener Sympathie, ja solidarischem Mitgefiihl
fiir die Proletarier und Kleinen Leute, die sie bevdl-
kerten.

L1 Staatliches Lindenau-Museum Altenburg
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