GALERIE BODO NIEMANN

GiesebrechtstraBe 3 - 1. Stock
1000 Berlin12 - Tel. 030/882 2620

KARL HOLTZ




Besohlanstalt (1)

Galerie Bodo Niemann
GiesebrechtstraBe 3
Hackescher Markt (22) (1 Umschlagseite) 1000 Berlin 12



Friedrichstral3e (9)

Karl Holtz

In der Einleitung zu seinem Buch ,Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland 1918 -1933"
(Hannover 1969) fuhrt Wieland Schmied in die Begriffsgeschichte zur Kunst der Zwanziger Jahre ein. Das
Erlebnis des Ersten Weltkriegs brachte in Deutschland Kinstler wie George Grosz und Otto Dix dazu, dem
subjektiven Empfinden des Expressionismus abzuschworen und sich gesellschaftskritischen Themen
zuzuwenden. El Lissitzky und Hans Arp definierten 1924 diese Richtung als Verismus. 1925 veranstaltete G. F.
Hartlaub in Mannheim unter demn Titel ,Neue Sachlichkeit* eine Ubersicht von Werken derjenigen Maler, ,die
der positiven greifbaren Wirklichkeit mit einem bekennerischen Zuge treu geblieben oder wieder treu
geworden sind”. Dabei unterschied Hartlaub zwischen einem linken, veristisch-scharfen und einem eher
unpolitischen, zeitlose Giltigkeit anstrebenden Fliigel. Fiir sein im selben Jahr publiziertes Buch fand Franz
Roh die Bezeichnung .Nach-Expressionismus — Magischer Realismus®, um so auch die Pittura Metafisica
und den Surrealismus einbeziehen zu koénnen. — Schmied selbst steckt das Feld seiner Untersuchung
weitldufig zwischen den ,beiden wichtigsten, keineswegs kongruenten Aspekie(n) dieses besonderen
kritisch-niichternen, kihl-registrierenden Realismus®, eben der Neuen Sachlichkeit und dem Magischen
Realismus, ab.

Trotz dieser Bandbreite findet Karl Holtz hier keinen Platz. Ebenso fallt er durch das Raster des Ausstellungka-
taloges ,Tendenzen der Zwanziger Jahre" (Berlin 1977) und ist auch nicht bei Retrospektiven wie ,German
Realist Drawings of the 1920s" (Harvard University Art Museums, Busch-Reisinger Museum 1986) vertreten.
Weitere Beispiele dieser MiBachtung — im Westen, wie man hinzufiigen muB — lieBen sich anflhren. Der
Grund hierflr durfte darin liegen, daB Holtz — wenn (iberhaupt — nur als Karikaturist bekannt geworden ist,
und dazu noch als einer der duBeren Linken. Sein malerisches, zeichnerisches und druckgraphisches Werk
weist jedoch Uber politisches Engagement hinaus eine uniibersehbare kiinstlerische Qualitat auf, die es
nahelegt, ihn neben Albert Birkle, Lea Grundig und Otto Nagel zu*stellen. Oder neben Grosz, Dix, Georg
Scholz, Rudolf Schlichter und Karl Hubbuch, mit denen er auch persénlichen Kontakt pflegte.

Am 14. Januar 1899 in Berlin als Sohn einer Haushaltshilfe geboren, besuchte Holtz zundchst das Gymnasium
in Danzig. Bereits flinfzehnjéhrig trat er als Schuler Emil Orliks in die Unterrichtsanstalt des Berliner
Kunstgewerbemuseums ein, wo er, unterbrochen durch eine Einberufung im letzten Kriegsjahr, bis 1919
studierte. Es ist anzunehmen, da Holtz Orlik, der auch auf Grosz, Hubbuch und Hugo Krayn wirkte, viel
verdankt; vor allem im Hinblick auf eine das Wesenlliche erfassende Darstellung und eine souverdne
Handhabung aller graphischen Techniken. So entstand 1920-22 eine Folge von Lithographien mit Berliner
StraBenszenen, bei der die Sprodigkeit des Steindrucks genau auf die Tristesse der proletarisch gepragten
GroBstadt abgestimmt zu sein scheint. Anders als in seinen (berspitzten Karikaturen, die (bertreiben
mussen. um die Aussage auf den Punkt zu bringen, versteht sich Holtz bei diesen Blattern als stiller,
wenngleich nicht unparteiischer Beobachter. Er protokolliert eine Arbeitslosendemonstration, sieht in die
leeren, bisweilen auch grimmigen Gesichter der zum Nichtstun verdammten Arbeiter, zeichnet ihre Wohnge-
gend mit den langen Reihen glinderzeitlicher Mietskasernen nach, begibt sich in die marktschreierischen
Trubel der Geschéfts- und Reklamewelt — dort, wo die Stadt vor Uberfiillung zu bersten scheint —, spiirt dem
anonymen Einzelnen in der Menge nach oder ist Gast in einer Arbeiterkneipe. Aus Einzelszenen setzt er ein
Bild Berlins zusammen, das jenseits allen Glamours der ,Goldenen Zwanziger* das Schicksal Hunderttau-
sender spiegelt, die auf der Schattenseite der Lebens stehen. In diesen Arbeiten kommt Holtz dem um eine
Generation alteren Hans Baluschek sehr nahe, der — allerdings weniger das Massenmedium der Druckgra-
phik nutzend — zu gleicher Zeit teilnahmsvoll und doch nicht ohne Resignation das harte Joch des
GroBstadtproletariats schildert. Aber auch Einfliisse von Kathe Kollwitz, Heinrich Zille und der dadaistischen
Montage-Technik werden deutlich.

Wie Baluschek und Nagel schuf auch Holtz eine Reihe von Gemalden, die die untersten Gesellschaftskreise in
ihrem grauen Millieu zeigen, allerdings gab er das Thema aus unerfindlichen Griinden bald wieder auf, so daB
insgesamt nur 13 Bilder entstanden. Am Anfang — 1920 — steht ein Selbstbildnis, in dem sich der Kiinstler wie
abwesend und tber seine Stellung in der Gemeinschaft nachsinnend vor einer éden StraBenkulisse abbildet.
Nur in einigen, wohl aus den Kapp-Putsch stammenden Szenen werden bewaffnete, letztendlich aber ratlos
wirkende Arbeiter in ihrem Widerstand gegen die Reaktion dargestellt. Andere Bilder zeigen Berliner
StraBenszenen, in denen die Menschen und der StraBenverkehr in dichtem, larmenden Ged range an Berliner
Grinderzeitfassaden vorbeieilen, und die Hauswénde zu Kulissen fir das geschéftige Treiben der Viermillio-
nenstadt werden. Karl Holtz, der in der YorckstraBe 42 wohnt, nimmt auch immer wieder Themen aus seiner
unmittelbaren Umgebung auf, wie in dem Olbild ,S-Bahnhof YorckstraBe*, in denen die sogenannte ,Berliner
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Mischung®, Mietskasernen und Kleinbetriebe, durchsetzt von Fabrik- und Bahngelande, zu einer Chiffre wird
fir eine rasch wachsende Metropole, in deren GesetzméBigkeiten jedes Individuum hineingezogen wird.

Daneben enstanden eindringliche Portrats, vorwiegend Bleistift- und Tuschzeichnungen wie die des sich
politisch bildenden Jungarbeiters, der in einer Schrift der von einem Freikorpstrupp ermordeten Rosa
Luxemburg liest. 1919 hatte Holtz selbst als Mitglied des Spartakusbundes an den revolutionren Kampfen in
Berlin teilgenommen und war voribergehend durch die Freikorps verhaftet worden. Um 1922 schuf er eine
Lithographie mit dem Titel WeiBer Terror*, auf der ein mordlisternder Offizier die Hakenkreuzfahne schwenkt.
Zu seinen Opfern gehdren, wie handschriftlich darauf vermerkt, Liebknecht, Luxemburg, Rathenau, Erzberger
und ,Tausende von Arbeitern®.

Wie ein heiteres Gegenbild wirken demgegentiiber die Mitte der Zwanziger Jahre auf Reisen nach Ischia und
Paris entstandenen Lithographien, die einerseits vom dérflichen Leben in Armut, aber Eintracht mit der
Umwelt, andererseits von der Méglichkeit menschenwiirdigen Daseins auch in der Enge der GroBstadt
handeln. Hierbei bediente sich Holtz eines Spritzverfahrens, durch das er geradezu impressionistische
Effekte erzielte. — Dem oben beschriebenen Fliigel der Neuen Sachlichkeit ndhern sich dann Landschaften,
die in ihrer stilisierten Technik an die Art von Georg Scholz erinnern.

In schroffem Gegensatz dazu stehen Holtz' Karikaturen, Plakatentwiirfe und Buchillustraionen, die in ihrem
Zynismus und ihrer parteilichen Schérfe mit dem Gros unverbindlicher Witzblattalbernheiten nichts gemein
haben. Noch in seinen weniger ambitionierten, liebenswiirdig humorvollen Schilderungen des Alltagslebens,
etwa von Sportreportagen im Rundfunk, besticht seine Treffsicherheit, die ihn neben Karl Arnold, Charles
Girod, Jean Jacoby oder Walter Trier als fihrenden Pressezeichner der Weimarer Republik ausweist. Schon
1916 hatte Holtz seine erste Karikatur im ,UIk" verdffentlicht, auch im Wieland* und in den JLustigen Blattern®
konnte er seine Arbeiten unterbringen. Nach der Novemberrevolution stellte Holtz seine Begabung in den
Dienst der linksgerichteten Presse. Im Dezember 1918 erschien seine erste Karikatur in der .Roten Fahne®
(KPD), es folgten Auftrége fir Franz Pfemferts ,Aktion, fir die ,Freiheit* und die ,Freie Welt" (USPD), den
~Syndikalist" (Freie-Arbeiter-Union), den Wahren Jacob® bzw. ,Lachen links* und den Vorwarts® (SPD);
schlielich den ,Eulenspiegel”, kommunistische Bauernkalender, Flugblatter und Broschiiren des ZK.
Anfangs ist Noske, in Holtz' Augen der sozialdemokratische Verrater, Zielscheibe seiner Polemik, spater die
reaktiongre Politik von Hindenburg iiber den Zeitungskénig Hugenberg bis hin zu Hitler. Dessen Fuhrerpose
entlarvt Holtz als hohle Geste eines ordindaren GroBmauls. Bildunterschrift: Wir tragen den Gral der
germanischen Kulturwerte in unseren Handen, Sie déamlicher Hund Sie! Wissen Sie. was es bedeuten will,
wenn wir das Volk zu den letzten Hihen des sittlichen Ernstes fiihren, Sie Ochse Sie? Sie werden das Ideal der
Lebenserlauterung begreifen lernen, wenn wir Ihnen die vélkische Faust in die Fresse setzen”

Diese Drohung sollte sich nach 1933 fir Holtz selbst bewahrheiten. Er erhielt Berufsverbot als Pressezeichner
und muBte sich als technischer Zeichner und Werbegrafiker durchschlagen. 1939-45 war er Soldat in Palen,
gegen Kriegsende desertierte er angesichts der nahenden Befreiung durch die Sowjetarmee in Rehbriicke
bei Potsdam. Nach dem Kriege war Holtz wieder als Pressezeichner und Karikaturist in der DDR, u. a. firr die
«Méarkische Volksstimme® und den ,Ulenspiegel’, anfangs auch fiir den ,Sozialdemokrat* tatig. Am
16. April 1978 starb er in Potsdam.

Drei Jahre nach seinem Tod wurde Holtz eine kleine Ausstellung im Altenburger Lindenau-Museum zuteil.
Zuvor waren Arbeiten von ihm in Leipzig, Berlin (DDR), Kleinmachnow und Greiz zu sehen gewesen. Die
starkste Resonanz dlirfte der Kiinstler aber zu Lebzeiten durch seine Beteiligung an zwei von Otto Nagel
organisierten Unternehmungen erfahren haben: der Ersten Allgemeinen Deutschen Kunstausstellung 1925 in
Moskau, Saratow und Leningrad sowie 1926 der Ausstellung im Berliner Warenhaus Tietz. Es hatte wohl noch
mehr solch publikumswirksamer Auftritte bedurft, um Holtz einen Plaiz in der Kunstgeschichte zu sichern.

Dominik Bartmann

Zeitungskonig (Hugenberg) (1)




Potsdamer StrafBe (29)

Nollendorfplatz bei Nacht (24)




Berliner StraBenbahnhaltestelle (31) B8 9

Kurt von Felden (4)




Berliner StraBenszene (5) 10 11

Auf dem StraBenbahnperron (23)




Berliner Tageblatt (18) 12 13

Plerdedroschkenplatz (25)




Café bei Nacht (10) 14 15 Ruinen (15)




s

Arbeitslosendemonstration (26)




Personliche Erinnerungen an Karl Holtz

,MuB morgen ins Krankenhaus. Naheres spater ausflhrlich...” sind die lapidaren und optimistischen Worte in
Karl Holtz' letztem Brief; er erreichte mich am 10. April 1978. Unsere Bekanntschaft begann im Jahre 1967 Das
heiBt: die personliche Bekanntschaft; einseitig hatte ich beim erst fllichtigen und spéter systematischen
Durchblattern linker Zeitungen und Zeitschriften der Weimarer Republik seine publizierten Karikaturen
kennengelernt, wie auch die in der Nachkriegszeit im ,Eulenspiegel® vertffentlichten Arbeiten. Dabei
verbliffte mich der FleiB dieses Mannes, sein zeichnerisches Kénnen und sein unbedingter Wille, die Zeit mit
seinen Mitteln zu beleuchten: sarkastisch, witzig, parteilich.

Der Gedankenaustausch lber eine Zeitung der Weimarer Republik brachte uns miteinander in Verbindung. Er
lud mich als Autor einer Sendung Uber die satirische Zeitung ,Die Ente* nach Rehbriicke ein, da er sie mit
seinem alten Radio nicht empfangen konnte. Beeindruckt war ich von diesem kérperlich groBen Mann, der
mich mit seiner Geschichtskenntnis verblliffte, wie durch seine Arbeiten. Nach gegenseitigem Abtasten und
weiteren Besuchen wich bei ihm die anfangliche Vorsicht und Zuriickhaltung. Beharrlich und erfolgreich
weigerte sich Karl Holtz, Fragen auf Band zu beantworten. Seine Vorsicht kam nicht von ungefahr, zu viele
schlechte Erfahrungen hat er in seinem Leben machen mulssen, in der Nazizeit und in der Zeit nach dem
Kriege. Als aber diese verstandliche und zum Selbstschutz notwendige Barriere immer niedriger wurde, kam
es zu anregenden Gesprachen. Ironie, Altersweisheit und Menschenkenntnis — die er allerdings gerne abstritt
— und Bescheidenheit muB ich nennen, wenn ich Gber ihn schreibe. Fehlen an dem Bild des Kiinstlers darf
auch nicht die dampfende Kaffeekanne mit dem extrastarken Mokka, ebensowenig seine Vorliebe fir das
Patience-Spiel. Oft, wenn irgend etwas gar nicht vorangehen wollte, ermahnte er leise lachelnd: Patience,
Patience.

Mit Skepsis und abwagend stand er seinen Arbeiten aus der Weimarer Zeit gegeniiber. Ich war Zeuge, wie er
die in der Zeitschrift ,Heimstunden" abgebildete Lithographie ,Arbeitslose” (Nr. 16) betrachtete und immer
wieder sagte: ,Das ist aber schlecht. Da habe ich ja sogar etwas vergessen.” Wir haben spater oft geratselt und
ihn gefragt, wo denn der Fehler sei, aber er hat sein Wissen darum mit ins Grab genommen. Seine friiheren
Arbeiten verdréngte er wohl auch deshalb, weil die Kunstwissenschaft ihn vergessen hatte. Leuten, die zu ihm
kamen, hat er keine Arbeiten aus jener Zeit vorgefiihrt, aus den Jahren, wo er, wie es Karl Wolff im ,Kunstblatt"
von Paul Westheim schrieb, ,ein gebandigter Georg Grosz (war), der die triste Banalitat der Berliner
GroBstadtstraBe und die verbohrte Ernsthaftigkeit des sich seiner Wiirde bewuBten SpieRers gut erfaBt®.

Viele seiner GesprachséuBerungen und Briefe zeugen davon, daB er ein hellwacher und witziger Kopf war, der
seine Zeit genau beobachtete. Er war kein Revolutionar, doch noch an seinem Lebensabend war er stolz
darauf, als neunzehnjahriger Mitarbeiter der ,Roten Fahne* einen Brief von Rosa Luxemburg bekommen zu
haben (den nach der Ermordung der Revolutiondrin seine Mutter aus Angst verbrannte). Viele seiner
berlhmten Zeitgenossen hat er gekannt, wie sein AdreBbuch aus jener Zeit belegt, doch war wenig lber sie
von ihm zu erfahren. Klatsch in jeder Beziehung mochte er nicht.

Seine letzte Ruhestétte fand Karl Holtz auf dem Rehbriicker Friedhof neben seiner Frau, die ihm einige Jahre
ZUVOr vorangegangen war.

Wolfgang U. Schiitte
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Tempera auf Karton, um 1920
NachlaBstempel

40 x 30,5
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StraBenverkaufer (Berlin)
Bleistift, 17.12. 1918
datiert, betitelt, Nachlali
305 x 24,4

Kurt von Felden
Feder, 15.12.1920
signiert, datiert, betitelt
26,6 x 24,7

Kurt von Felden
Bleistift, 2. April 1920
datiert, Nachlal

38 x274

. Berliner StraBenszene

Aguarell, Bleistift, um 1920
Nachlaf3
36,8 x 24,1

. Arbeiterdemonstration vor

Fabrik
Aguarell, 1924, Nachlan
325x 239

. Max Winkler (Herausgeber der

Zeitschrift ,Syndikalist")
Aguarell, Bleistift, 19.12.1920
signiert, betitelt, NachlalB

357 x 26

. Max Barthel: Proletarisches

ABC

(Entwurf fir Buchumschlag)
Deckfarben, um 1920, NachlaB
248 x 21

. FriedrichstraBe

Deckfarben, Bleistift, um 1922
Nachlal
225x365

Café bei Nacht
Aquarell, 14. April 1921
datiert, NachlaB
325x276

.l

"15.

. Zeitungskonig (Hugenberg)
(Abb. in ,,Der Wahre Jakob*
Nr.21,S.5)

Aguarell, um 1922
signiert, NachlaB
50,5 x 363

. Franken-Inflation —

Deutsche Invasion

(Abb. in ,Der Wahre Jakob")
Tusche, signiert, betitelt
21x25

. Auf der Briicke

(Abb. in ,Der Wahre Jakob®
Nr.21,S.8)

Tempera, Spritztechnik, signiert
36x27

. Ruinen

Tempera, um 1945, Nachlan
26 x 26

Ruinen
Tempera, um 1945, NachlaB
26,7 x 22

Druckgrafik

16.

17,

Arbeitslosendemonstration
Lithographie, 1920, signiert
24,7 x 20,5

Yorckstrafie
Lithographie, 1920, signiert
25,5 x 27

e

"20.

21

e,

o

"24.

~25.

"26.

. Berliner Tageblatt

Lithographie, 1920, signiert
235x345

Berliner Stadtbahnhof
Linolschnitt, 1920, signiert
223 x294

Industriebahn
Lithographie, 1921, signiert
19,5 x 363

Fabrikgeldnde mit Gasometer
Lithographie, 1921, signiert
14,2 x 345

Hackescher Markt
Lithographie, 1921, signiert
38,5 x 27

Auf dem StraBenbahnperron
Lithographie, 1921, NachlaB
29,5 x 40

Nollendorfplatz bei Nacht
Lithographie, 1921, signiert
28 x 35,5

Pferdedroschkenplatz
Lithographie, 1921, NachlaB
21,5x 30

Arbeitslosendemonstration
Lithographie, 1921, Nachlal
32x 48



27.

28.

"30.

i

"32.

Poetensteig, Alter Steig 10
Radierung, 1921, signiert
19,5 x 246

Radfahrer
Radierung, 1921, signiert
124 x 159

Potsdamer StraBe
Radierung, 1921, signiert
222x29

Berliner Arbeiterkneipe
Lithographie, 1922, signiert
23,6 x 29,5

. Berliner StraBenbahnhaltestelle

Lithographie, 1922, signiert
21.x 29

Ménner am Gelander (Danzig)
Lithographie, 1922, signiert
295 x 225
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"34.

*36.

Pariser Stralencafé
Lithographie, um 1925, signiert
34 x 27,3

Paris bei Nacht
Lithographie, um 1925, signiert
151X 259

. Toulon

Lithographie, um 1925, signiert
228 x294

Kreidefelsen auf Rigen
Lithographie, um 1925, signiert
244 x 297

. Wanderer bei der Rast

Lithographie, um 1925, signiert
23x293

. Hafenstadt am Mittelmeer

(Capri)
Lithographie, um 1925, signiert
24 x 28

. Capri bei Nacht
Lithographie, um 1925, signiert
242 x 29

. Thiringisches Dorf
Lithographie, um 1925, signiert
237 x 286

. Tauberbischofsheim
Lithographie. um 1925, signiert
21 x256

. Plerdekarren im Mittelgebirge
Lithographie. um 1925, signiert
221 x 334

. Tunis
Lithographie. um 1925, signiert
20 x 25,2

. Séchsische Schweiz
Lithographie, um 1925, signiert
25800215

. Stadt am Mittelmeer
Lithographie, um 1925, signiert
304 x215

"46. Umbrische Stadt
Lithographie, um 1925, signiert
306 x 16,5

“47. Dorf in der Toscana
Lithographie, um 1925, signiert
1742 %332

48. Hafenstadt am Mittelmeer
Lithographie, um 1925, signiert
347x21.2

“49. Prag
Lithographie, 1928, signiert
34 x 208

* Abbildung im Katalog

Bis auf die Graphiken nach 1925, die
teilweise in einer Auflage von 40
Exemplaren gedruckt wurden,
existieren von den anderen Arbeiten
oft nur wenige Drucke, die von Karl
Holtz eigenhandig angefertigt
wurden. Holtz hat seine Arbeiten oft
nicht signiert. Die mit ,NachlaB*
bezeichneten Exponate sind auf der
Riickseite mit seinem
NachlaBstempel versehen.
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| Der Katalog erscheint anlaBlich der Ausstellung

| vom 28. Februar bis 4 April 1987 Ganz beson-
ders méchte ich der Beratung und der tatkrafti-
gen Unterstiitzung von Herrn Wolfgang Schiitte,
Leipzig, danken, ohne den diese Ausstellung
nicht denkbar gewesen wére.
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